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EPIGRAFE

O mesmo homem da as suas proprias palavras um
sentido que muda de acordo com os seus
pensamentos e humores e com as imagens que

acaba de associar (Gurdjieff)



Luciana Regina de Sousa. Atividades de leitura e reconto e o estimulo a linguagem
oral. 2013. Trabalho de Conclusdo do Curso de Pés Graduacdo em Educacéo
Infantil. Instituto Federal do Sul de Minas. Orientadora: Prof?® Ms. Paula Inécio
Coelho.

Resumo: A arte de contar histérias caminha pela histéria desde os tempos
primérdios e promove a integracao entre as pessoas por meio da linguagem oral
estimulando a imaginacao e proporcionando infinitas experiéncias. Partindo deste
pressuposto, este trabalho pretende investigar quais contribuicbes podem ser
trazidas para a Educacao Infantil através do ato de contar e recontar histérias, em
especial o desenvolvimento da linguagem oral, tendo o profissional de Educacéao
Infantil como mediador entre a crianca e a historia, capaz de estimula-la a gostar da
literatura e conhecer suas diversas linguagens, mesmo antes de saber ler e
escrever. Como contador esse profissional deve ser criativo, dedicado e capaz de se
dispor a buscar varias técnicas e instrumentos que possibilitem a realizacdo de
atividade de contar historias.

Palavras-chave: Linguagem oral. Literatura infantil. Educacéo infantil

Resume: The craft of telling stories walks through the history since the beginnings
and promotes the integration between people by the oral language, stimulating the
imagination, providing endless experiences. Based on this premise, this survey tends
to investigate the contribuitions wich might have been brough to the Infantil
Education trough the act of retelling stories, especially the development of the oral
language, having, therefore the professional of education as a mediator between the
child and the story, being capable of simulating the child to like the literature and to
know its various languages, even before this child has learned how to read or write.
As a teller this professional must be creative, dedicate and be willing to fins various
techniques and tools, which enable the realization of the activy of telling stories.

Keywords: Oral language. Infantil literature. Infantil education
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INTRODUGCAO

Entender a construcéo da linguagem na crianca é algo que deve ser tratado
de forma minuciosa, pois falar em linguagem cria um emaranhado de definicdes.

Trabalhar com reconto no Primeiro Ano do Ensino Fundamental foi o comeco
para surgir um grande interesse pelo estudo da construgdo da linguagem humana,
pois a cada experiéncia a surpresa era maior e compreender como ocorre esse
processo tornou-se uma necessidade para dar continuidade nesse trabalho.

Trabalhei, enquanto professora, trés anos com reconto em uma escola de
zona rural com criangas de nove a doze anos. Essa idade varia, pois muitas criancas
comecgaram a estudar acima da idade recomendada, sendo assim a sala de aula n&o
possuia uma constituicdo homogénea em relacao a idade.

O trabalho era feito seguindo-se uma ordem e podia ser realizado com
pequenos textos, noticias de jornais, artigos de revistas, cartas, ou através da leitura
de livros de literatura infanto-juvenil. Inicialmente as criangas realizavam a leitura
silenciosa do texto escolhido em sala de aula ou em casa, no caso dos livros de
literatura, era dado o prazo de uma semana: o livro era escolhido na sexta-feira e na
sexta-feira seguinte era realizado o trabalho do reconto, que se tratava de expor de
forma oral, o texto que cada uma havia lido. A exposicao era feita para toda a classe
e cada semana eram sorteadas trés criancas para fazerem o reconto. Ao recontar o
texto lido, a criangca deveria relatar a maior quantidade de detalhes contidos na
historia que fosse possivel ela se recordar. E assim podia-se notar a construgéo da
linguagem através da oralidade de cada crianca.

Apébs o fechamento dessa escola ingressei em uma escola de Educacgao
Infantil, na qual foi possivel dar continuidade a esse trabalho de reconto, agora,
porém, com uma outra realidade, com criangas de quatro anos de idade e foi
interessante comparar os resultados obtidos com criangas de nove a doze anos e
com criangas de quatro anos de idade. O resultado foi 0 mesmo. A linguagem se
construia através do convivio socio-histérico. Desde entdo, o interesse pelo estudo
da linguagem e muitas respostas foram encontradas através da revisao bibliogréafica
de Bakthin, através de suas concepc¢des de linguagem sendo que esta ocorre de

forma dialégica.



Este trabalho foi realizado através da pesquisa feita tendo como bases
tedricas os autores JOBIM E SOUZA (2008), ZILBERMAN (2003), BUSSATO
(2003), COELHO (1995) dentre outros, visando uma reflexdao sobre a construgao da
linguagem oral da crianga através da experiéncia com varias linguagens, destacando
a linguagem oral que pode ser oferecida através da contacdo de histérias e
atividades que estimulem o reconto realizado pela crianga desenvolvido pelos
professores em sala de aula na Educacdo Infantil, dispondo-se de diversas
alternativas para realizar esse trabalho.
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CAPITULO |

Concepcao da Linguagem na Visao de Bakthin

Bakthin foi um dos maiores pensadores do século XX, desenvolveu uma nova
filosofia da linguagem de fundamentacao Marxista: a concepcéao de linguagem como
interacdo verbal. Uma concepcdo de linguagem contraria as concepcoes
contemporaneas de sua época: 0 objetivismo abstrato e o subjetivismo idealista.

Para os defensores do objetivismo abstrato, a linguagem é um sistema de
signos que funciona independente do contexto do sujeito. A formagéo da linguagem
nao depende da acao do individuo. As enunciagdes sao constituidas de elementos
idénticos, ndo ha mudanca nem novidades nas diversas enunciagcées que ocorrem
dentro de um determinado grupo de locutores. Os tracos das enunciagdes possuem
uma norma, e esta garante a unicidade de uma determinada lingua e sua
compreensao por todos os individuos de uma comunidade. Nesse caso ndo ha
transformacdo no enunciado', a lingua € exata e nao sofre qualquer acéao
transformadora. Esse sistema linguistico é constituido pelos pilares das normas
gramaticais que funciona normativamente, independente de uma criagcao individual
propiciada pelo sujeito que fala. Dessa forma, a lingua é considerada como norma
imutavel, excluindo a sua perspectiva histérica e social. De acordo com o objetivismo
abstrato, a funcdo da linguagem € simplesmente ser um instrumento de
comunicacado, reduzindo assim a lingua ao cédigo de comunicacdo, néao
considerando o enunciado.

Ja no subjetivismo idealista, 0 homem é considerado como um sujeito ideal
que possui todo entendimento do sistema linguistico sem ser influenciado pelo meio
no qual esta inserido. O fendbmeno linguistico fica reduzido a um ato significativo de
criagcao individual, uma enunciagdo monolégica, linguagem como expressao do EU,

nao levando em consideragao seu carater eminentemente social. A enunciacado € um

1 — Frase, texto ou fragmento de texto (oral ou escrito) produzido em uma situacao real de
comunicacdo. Enunciacao(AULETE, Caldas. Minidicionario Contemporaneo da Lingua
Portuguesa (de acordo com a nova ortografia)
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ato puramente individual, sendo uma expressdo da consciéncia que se forma no
psiquismo do individuo e é exteriorizada.

Essas duas concepgdes reduziam a linguagem ou a um sistema abstrato de
formas ou a enunciagdao monoldgica isolada.

Para Bakhtin (2003) a linguagem ocorre a partir de situagdes concretas que
se originam da interacdo entre falantes de uma comunidade e ndo de maneira
individual, como afirma o subjetivismo idealista.

A verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema
abstrato de formas linguisticas nem pela enunciagdo monolégica isolada,
nem pelo ato psicofisiolégico de sua producao, mas pelo fendbmeno social
da interacao verbal, realizada através da enunciacdo ou das enunciagbes. A

interagdo verbal constitui assim a realidade fundamental da lingua.
(BAKHTIN, 2003, p. 123)

Bakhtin afirma que a linguagem é compreendida a partir de sua natureza
sécio-histérica: “as palavras sao tecidas a partir de uma multidao de fios ideolégicos
e servem de trama a todas as relagbes sociais em todos os dominios”. (BAKHTIN,
2003). A enunciagao € de natureza social, e seu entendimento sé ocorre dentro de
uma interacédo. Essa interacdo de individuos socialmente organizados é que origina
a enunciacao.

O dialogo (comunicacao verbal) € uma das formas mais importantes da
interacéo social. Essa comunicacéo entre interlocutores vive em constante evolugcao
dentro de um grupo social determinado. Bakhtin afirma que a lingua vive e evolui
historicamente na comunicacao social concreta, sendo a lingua vista a partir de uma
perspectiva de totalidade, integrada a vida social.

Para que haja dialogo, Bakhtin afirma que ha a necessidade de dois ou mais
individuos socialmente organizados executando dois papéis: um de locutor e outro
de interlocutor. O didlogo entre os individuos da origem a enunciagdes que sao fruto
da interacdo dos individuos entre si e com o contexto imediato vivenciado por eles.
“A palavra é uma espécie de ponte lancada entre mim e os outros. Se ela se apoia
sobre mim numa extremidade, na outra se apoia sobre o meu interlocutor. A palavra
€ o terreno comum do locutor e do interlocutor.” (BAKHTIN, 2003, p. 113)

As idéias de Bakhtin sobre o homem e a vida sdo caracterizadas pelo
principio do diadlogo. Como afirma o autor, a vida é dialégica por natureza. O
principio fundador da linguagem € a interacdo entre interlocutores. Através da
comunicacao verbal entre locutores é que os significados se formam e se

12



transformam, pois, para Bakhtin (2003, p. 46) “o ser refletido no signo, ndo apenas
se reflete, mas também se refrata”.

“A relagdo com o sentido é sempre dialégica” (BAKTHIN, 2003, p. 327). O
sentido ndo se da somente com um locutor sem que haja um receptor, € impossivel
que as palavras tenham um sentido sem alguém para interpretar e compreender o
que foi dito, e também dar respostas a primeira proposta da linguagem falada. Sem
dialogo nao ha significagdo nenhuma a nossa linguagem, tanto para quem fala
quanto para quem ouve, pois os dois tém os mesmos direitos sobre as palavras que

foram langadas na trama dessa comunicacao verbal.

A palavra nao pode ser entregue somente ao falante. O autor (falante) tem
os seus direitos inalienaveis sobre as palavras, mas o ouvinte também tem
os seus direitos, tém também os seus aqueles cujas vozes estdo na palavra
encontrada de anteméo pelo autor (porque ndo h& palavra sem dono).
(BAKTHIN, 2003, p. 328)

Segundo Souza, Bakthin(1985) afirma que tudo o que é dito esta fora da alma
do falante e nao pertence somente a ele.

A linguagem é algo em construcdo, nunca esta acabada e nada do que é dito
pertence ao falante, pois o que é falado ja foi dito anteriormente por alguém. A
linguagem nao apenas reflete a realidade, mas a constr6i semanticamente na trama
das relacbes intersubjetivas. Essa trama ocorre através da lingua e das palavras
(um sistema linguistico) pertencente ao ser humano que o utiliza em suas relagdes

dialégicas muitas vezes apresentando muita complexidade.

Portanto as relagbes dialégicas sao relagdes de sentido, quer seja entre os
enunciados de um dialogo real e especifico, quer seja no &mbito mais amplo
do discurso das ideias criadas por varios autores ao longo do tempo e em
espacos distintos. (SOUZA, 2008, p. 99)

Considerando o sujeito dialégico, posto que, sua subjetividade é constituida
pelo conjunto de relagdes sociais de que participa, o individuo se constitui como
sujeito e se insere na histéria participando do processo de subjetivacdo-objetivacao.
Porém, isso varia de sujeito para sujeito, quantitativa e qualitativamente,
dependendo da posigao do individuo no contexto histérico e com as relagdes sociais
em que se encontra. De acordo com Bakthin (2003, p. 119), “qguanto mais forte, mais
bem organizada e diferenciada for a coletividade no interior da qual o individuo se

orienta, mais distinto e complexo serd seu mundo interior”. E através da linguagem
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gue o sujeito se apropria da realidade e da prépria linguagem, de conceitos que |Ihe
permitem entender os fendbmenos e agir no mundo.

No contexto sécio-histérico esse dialogismo ocorre com a utilizacdo de
signos, palavras e estas estdo impregnadas por mdultiplas vozes sociais. Para
Bakthin (2003) “nosso discurso [...] esta impregnado de palavras dos outros”.

Ele considera a palavra um “fendbmeno ideoldgico” (BAKTHIN, 2003). Segundo
Bakthin (2003), “tudo o que é ideoldgico possui um significado e remete a algo
situado fora de si mesmo”.

Nao ha limite para o contexto dialdgico, ele esta contido num passado,
inserido num presente e pertence a um futuro. E um dilogo ininterrupto: o que se
fala hoje, um dia ja foi dito e no futuro podera ser repetido e transformado em uma
significacdo de acordo com cada circunstancia. “A palavra, por sua propria natureza,
qguer sempre ser ouvida, esta sempre em busca de uma compreensdo: ela nunca se
detém numa compreensdo mais préxima, segue sempre adiante de maneira
ilimitada.” (SOUZA, 2006, p. 110)

Para Bakhtin toda e qualquer palavra dirige-se a alguém. O que é dito s6 faz
sentido na medida em que a compreensao entra em acado, em forma de réplica ao
que foi dito. Assim ocorre a possibilidade de se garantir a real compreenséo.
Segundo o autor, a compreensao linguistica ndo esta associada a normas, mas sim

a contextos de forma particular.

A compreensdo é um processo ativo, ou seja, uma forma de dialogo.
Compreender a enunciagdo de uma outra pessoa requer uma orientacéo
especifica de ouvinte em relacdo a ela, além disso, é preciso que o
interlocutor encontre o lugar dessa enunciacdo no contexto de suas
significacdes anteriores. (BAKHTIN, 2008, p. 108)

E através da resposta que é dada ao outro que ocorre o didlogo. Aquele que
faz o enunciado espera receber uma resposta e esta provoca tantas outras
antecipando tantas demais, formando assim uma cadeia ininterrupta da
comunicacao verbal. A palavra do outro que é levada a um novo contexto evidencia
o carater dialégico da linguagem, adquirindo novos significados, seja através da
entonacéo, devido aos sentimentos adquiridos no contexto em que ocorre o dialogo,
ou talvez uma distorcéo, proposital ou ndo, do que foi dito. Pode-se dizer que nesse
didlogo os enunciados do falante carregam em si as interagdes e o conflito entre

suas proéprias palavras e as do outro devido ao contexto em que se encontram.
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A entonagéo € especialmente sensivel a todas as vibragdes da atmosfera
social que envolve o falante; na entonacéo, a palavra se relaciona com a
vida. A situacao extra verbal ndo age sobre o enunciado de fora, como uma
forca mecénica, mas se integra ao enunciado como uma parte construtiva
essencial da estrutura de sua significagdo. (SOUZA, 2008, p. 105)

Todo discurso ocorre pelo ja dito e pelo que esta por vir, portanto, € histérico,
pois & determinado pela época em que transcorre. Para Bakhtin, cada época possui
sua linguagem. Em cada periodo da vida sécio-ideolégica, convivem dialogicamente
diversas linguagens e seus significados. Assim o sistema dialdgico € tecido em meio
ao emaranhado de fios que é formado por uma diversidade de vozes.

Nao existe didlogo sem que haja relacdo entre locutor e o outro, pois, 0
locutor ao elaborar seu discurso, o faz antecipando a resposta que por sua vez é
dada pelo outro que também aguarda uma réplica. “Nao ha dialogo entre elementos
abstratos da linguagem, quer dizer, entre sentencas, mas somente entre pessoas”.
(SOUZA, 2008, p. 110)

Bakhtin faz diferenca entre relacdes dialdgicas e a perspectiva dialética de
Hegel. “Para o autor, a dialética hegeliana esvazia o didlogo da sua condigcédo
essencial”.(SOUZA, 2008, p. 102)

E como se no didlogo ndo houvesse vozes, nem sentimentos, sendo apenas
realizado de forma mecénica, ndo havendo nenhum contato entre pessoas, mas
entre coisas, excluindo a realidade polifénica que caracteriza o didlogo. Trata-se de
uma dialética monolégica sem vida, algo vazio.

Na concepcao de Bakhtin, o mundo é completamente polifénico e as relagdes
entre linguagem e sociedade s&o indissoluveis.

Bakhtin ressalta o papel do outro na interacdo verbal e evidencia a relagéo
dialégica que esta entre os enunciados. Estes s6 ocorrem acompanhados de um
posicionamento do ouvinte que no decorrer do enunciado também se torna locutor.
O autor faz uma comparacgao entre as ressonancias dialégicas do enunciado com a
formagéo do pensamento.

Os enunciados ocorrem porque possuimos uma grande quantidade de
lembrancas de outros enunciados que se refletem nas combinagdes para que ocorra
um novo enunciado, resgatando pensamentos que ocorreram através dos tempos.

Bakhtin se refere a consciéncia falante utilizando o termo “Voz” que é a
responsavel pelos enunciados que sempre se constroem a partir de um determinado

ponto de vista, ou seja, por meio de diferentes consciéncias falantes, ou vozes. Nos
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discursos, diferentes vozes sdo langcadas com posicionamentos ideolégicos
semelhantes ou contraditérios. Ao perceber e compreender o significado do
discurso, o ouvinte adquire uma posicao responsiva, ou seja, pode concordar ou nao
com o que foi dito, e a partir dai forma-se a compreensao ativa que pode ser

imediata a acdo ou permanecer silenciosa.

A cada palavra da enunciacdo que estamos em processo de compreender,
fazemos corresponder uma série de palavras nossas, formando uma
réplica. Quanto mais numerosa e substanciais forem, mais profunda e real é
a nossa compreensao. (BAKTHIN, 2003, p.132)

No processo de compreensdo, a cada palavra do outro existem palavras do
préprio “eu”, que acabam formando réplicas. “Compreender €, portanto, opor a
palavra do locutor uma contra palavra. O sentido construido na compreensao ativa e
responsiva é o traco da unido entre locutores.” (SOUZA, 2008, p. 109)

Além do transmissor e do destinatario dentro da relacao dialdgica, Bakhtin
ainda adiciona uma terceira pessoa a cada ato de fala, a qual o autor denomina de
“destinatario superior”, que é aquele que acaba participando do dialogo num certo
tempo e espaco. Trata-se de uma analise mais profunda do enunciado. Este
raciocinio é completado quando Bakhtin fala sobre a natureza da palavra que esta
sempre em busca de uma compreensao, a qual ocorre de maneira ilimitada, quer
sempre ser ouvida e busca uma compreensao responsiva. “Nao existe nem a
primeira nem a ultima palavra e nao existem fronteiras para um contexto dial6gico.”
(SOUZA, 2008, p. 111)

Nesse contexto é muito importante lembrar que todo esse discurso s6 ocorre
porque existe a voz que constréi todo enunciado através da fala. Para Bakhtin, o
conteudo a exprimir e sua objetivacao externa sao criados a partir de uma expressao
semibtica. O centro formador da atividade mental ndo esta interiorizado no sujeito,
mas fora dele, na prépria interagdo verbal, sendo assim, a expressao organiza a
atividade mental, ou seja, a atividade mental do sujeito e sua expressao exterior
constituem-se a partir do territério social.

Este fato pode ser observado no didlogo ocorrido entre uma diretora e alguns
alunos de uma sala de aula da educacéo infantil:

Diretora — Que lindo aquele desenho todo colorido! Que desenho é aquele?
Crianca 1 — E o gato, tia.
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Diretora — Muito bem. Mas quem pintou essa obra de arte?
Crianca 2 — O pintor de Jundiai.?

No momento do didlogo a crianga 2 associa a pergunta da diretora com uma
musica que a professora havia ensinado as criangcas denominada “O Pintor de
Jundiai”, automaticamente, ao ouvir a pergunta da diretora, a crianga 2 associou 0
discurso atual com um outro enunciado do qual ja havia participado. Ela fez um
resgate de seus conhecimentos e a partir dai organizou seu pensamento e sua
compreensao para entao dar a resposta a pergunta que ouviu.

Para Bakhtin, o grau de consciéncia, de acabamento formal da atividade
mental é diretamente proporcional ao seu grau de orientagédo social. O sujeito falante
utiliza de seu estoque de signos sociais, porém o enunciado individual € modelado
pelas relagdes de forga envolvidas no “tato” — nome dado por Bakhtin ao conjunto de
cédigos que governam a interagcao verbal.

Portanto, a influéncia dos estudos realizados por Bakhtin, sdo de muita valia
para o trabalho com o reconto em sala de aula, pois a crianca, a partir de histérias
que Ihe sao contadas, ira interagir na verbalizacao compreendendo a historia através
de seu estoque de conhecimento, acrescentando algo através do que esta sendo
dito e desenvolvendo a linguagem com a réplica que constr6i em sua consciéncia

ativa e criativa.

2 — Este didlogo aconteceu na escola de educacéao infantil na qual sou diretora, quando
entrei em uma sala de aula para acompanhar uma aula que trazia como tema a obra de arte

“O Gato” do pintor Romero Brito
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CAPITULO II

Contar, recontar e encantar: um resgate no tempo

O hébito de contar histérias vem se tornando cada vez mais raro, pois com o
avanco da tecnologia e a correria do cotidiano dificulta e muitas vezes impede que
as pessoas se reunam para um momento de lazer, de descontracdo, de troca de
experiéncia, enfim, o dialogo torna-se cada vez mais ausente entre as pessoas.

Porém, esse quadro ja apresentou em outros tempos um cenario diferente, no
qual as pessoas encontravam tempo para essa troca, hoje, quase extinta. H4 um
tempo, ndo muito distante, nossos avés e bisavos reuniam-se com toda a vizinhanga
para uma roda de conversa e ali contavam muitos casos reais e imaginarios e esse
costume passava para as geracoes futuras até ocorrerem varias transformacoées que
vieram tornando esse habito cada vez mais distante.

Bussato (2011) afirma que “Ouvir e contar histérias perdeu-se no tempo, com
outros interesses preenchendo o espago que até entdo era ocupado pelo narrador,
fosse ele a mae, o avd, ou uma pessoa da comunidade” (BUSSATO, 2011, p. 11). A
autora continua: “Contar histérias € uma arte porque traz significagées ao propor um
dialogo entre as diferentes dimensdes do ser” (BUSSATO, 2011, p. 10).

Segundo a autora, para 0s povos orientais 0s contos orais eram muito mais
do que simples divertimento, pois acreditavam que neles estavam todos os
conhecimentos e ideias de um povo, e que com 0s contos era possivel até curar

doencas, além de resgatar valores e condutas.

(...)Eles acreditavam no poder curativo do conto, e em muitas situagdes o
remédio indicado era ouvir um conto e meditar sobre ele. Neste caso o
conto funcionava como um reestruturador do desequilibrio emocional que
provocou o disturbio fisico. Aqui o conto adquire um carater terapéutico,
encanta curando. (BUSSATO, 2011, p. 17)

Dessa forma, esse encantamento que domina uma crianga que ouve uma
histéria, também pode ter esse poder curativo dependendo da crianga naquele
momento, pois atinge o mais profundo das suas emocdes e ela podera reconstruir

essa que ouviu e construir sua propria historia.
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Bussato (2011) afirma que “um conto nunca vai provocar o mesmo efeito nas
diversas pessoas que o ouvem. E a histéria de vida de cada um que determinara
com que cores e com que musica ela vai soar” (BUSSATO, 2011, p. 18).

Ao ouvir uma histéria a crianca desperta seu imaginario e comeca a fazer
parte de um mundo de fantasia. Mesmo nao estando ainda alfabetizada, ao entrar
em contato com a histéria, € oferecido a ela um encontro com a linguagem oral e
escrita. E importante que as criancas possam estar em contato com a literatura
infantil desde cedo, como por exemplo, ter a sua disposicao livros com diferentes
histérias, e assim, sejam estimuladas a se tornar futuros leitores.

O envolvimento com os livros faz com que a crianga aprenda que os livros
possuem uma linguagem com convengoes proprias e que ao conhecer as historias
neles contidas ela possa criar mundos imaginarios além do aqui e agora,
promovendo inumeras descobertas pessoais.

A literatura infantil vem despertar na crianca o habito saudavel de ouvir
histérias e com isso a pequena experimenta diversas formas de sentir e ver o
mundo, pois passa a lidar com os aspectos emocionais, socioculturais, histéricos,
linguisticos e literarios.

Quando se ouve uma histéria, o ouvinte pode estar em varios lugares ao
mesmo tempo, o que lhe proporciona uma agradavel sensacdao de liberdade.
Também participa dos sentimentos do autor podendo rir ou chorar, conhecer
castelos, navegar em diversos mares, atravessar florestas obscuras ou floridas,

fazer perguntas, sentir a alma alimentada.
2.1 — Breve historico da literatura infantil

Segundo Zilberman (2003), foi no final do século XVII e durante o século XVIII
que a literatura infantil surgiu na Europa devido a uma preocupacao de se diferenciar
as criancas dos adultos, pois estas apresentam suas proprias especificidades e
necessidades de uma formacgéo diferenciada dos adultos. Foi devido a uma nova

visdo de familia que essas mudancgas ocorreram.

[...] a concepgao de uma faixa etéria diferenciada com interesses préprios e
necessitando de uma formagao especifica s6 acontece em meio a ldade
Moderna. Esta mudanca se deveu a outro acontecimento da época: a
emergéncia de uma nova nogao de familia, centrada ndo mais em amplas
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relagdes de parentesco, mas num nucleo unicelular, preocupado em manter
sua privacidade (impedindo a intervencédo dos parentes em seus negocios
internos) e estimular o afeto entre seus membros. (ZILBERMAN, 2003, p.
15)

A partir dai houve uma valorizacédo da infancia, pois, até entao a crianca era
vista como um adulto em miniatura. Devido a isso surgiu a necessidade da
reformulacdo da escola existente, juntamente com a literatura infantil, pois os
primeiros textos infantis eram adaptacdes de textos escritos para adultos com
algumas correcdes de linguagens para que pudessem ser compreendidos pelo
publico infantil. A autora se utiliza de um trecho do livro A mistificacdo Pedagdgica
de Bernard Charlot (1979), que bem descreve como a crianca era vista pelo adulto:

Se a imagem da crianga é contraditéria, é precisamente porque o adulto e a
sociedade nela projetam, ao mesmo tempo, suas aspiracoes e repulsas. A
imagem da crianga €, assim, o reflexo do que o adulto e a sociedade
pensam de si mesmos. Mas esse reflexo nédo é ilusdo; tende, ao contrario, a
tornar-se realidade. Com efeito, a representacdo da crianga assim
elaborada transforma-se, pouco a pouco, em realidade da crianca. Esta
dirige certas exigéncias ao adulto e a sociedade, em funcdo de suas
necessidades essenciais. O adulto e a sociedade respondem de certa
maneira a essas exigéncias: valorizam-nas, aceitam-nas, recusam-nas e as
condenam. Assim, reenviam a crianga uma imagem de si mesma, do que
ela é ou do que deve ser. A crianca define-se assim, ela propria, com
referéncia ao que o adulto e a sociedade esperam dela. (...) A crianga é,
assim, o reflexo do que o adulto e a sociedade querem que ela seja e
temem que ela se torne, isto é, do que o adulto e a sociedade querem, eles
proprios, ser e temem tornar-se. (CHARLOT, 1979, in ZILBERMAN, 2003, p.
20/21)

Os contos de fadas surgiram na Franca ao final do século XVII, com Perrault
que retirou dos contos passagens obscenas de conteldo incestuoso e canibalismo.
Em 1697, Perrault traz a publico histérias ou contos do tempo passado, com suas
moralidades: Contos da M&e Gansa. Ganham entdo, forma editorial as seguintes
histérias: A Bela Adormecida no Bosque, Chapeuzinho Vermelho, O Gato de Botas,
As Fadas, A Gata Borralheira, Henrique do Topete e o Pequeno Polegar.

Segundo Bussato (2011), na Alemanha os conhecidos /rmdos Grimm,
publicaram contos que eram populares criados pelo préprio povo.

As fabulas de Esopo foram recebidas da Grécia, traduzidas por La Fontaine.
Segundo Bussato (2003), Esopo foi um fabulista grego que deve ter vivido por volta
do século VI a.C., provavelmente na Fragia. Sua existéncia é envolta por lendas,
mas acredita-se que ele seja um dos precursores da fabula.
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Bussato (2011) afirma que os registros de contos populares encontrados no
Brasil foram realizados por viajantes, antropo6logos e folcloristas, dentre os quais
destaca Silvio Romero e também um grande ouvinte das histérias contadas pelo
povo: Camara Cascudo.

Luis da Camara Cascudo soube ouvir todas as vozes que estavam ao seu
redor. Dentro de casa ele teve uma grande contadora de histérias, uma
valiosa fonte desta literatura, Luiza Freire, ou simplesmente Bibi, sua ama,
com quem conviveu 38 anos, até a morte daquela que seria a Xerazade de
Cascudo. (BUSSATO, 2011, p. 27)

A autora ainda ressalta que muitos dos contos que foram registrados por
Céamara Cascudo sao versoes dos contos de fadas europeus adaptados a realidade
brasileira.

Acredita-se que o conto de literatura oral € uma das mais genuinas
expressodes culturais da humanidade. Para Bussato (2003) “O conto de tradicao oral
€ um retrato da magia e do encantamento, uma fantastica criacdo da mente
humana” (BUSSATO, 2011, p.28).

2.2 — A Literatura Infantil no contexto Escolar

A literatura infantil, muitas vezes vem sendo usada de forma inadequada nas
escolas, pois ao invés de ser utilizada para o estimulo da literatura, aumento do
repertério da linguagem da crianca, ela vem sendo usada assumindo um papel de
abordagem e controle sobre a crianca ou apenas com carater pedagdgico com
intuito de ensino-aprendizagem. Essa situacdo deve ser repensada nas praticas
escolares, pois a literatura deve ser estimulante, desafiadora e ludica. Sendo assim,
acredita-se que a literatura desempenha um papel muito importante, principalmente
na mais tenra idade, pois a crianga tendo contato com livros desde bem pequena
apresenta maior chance de se tornar um leitor assiduo por toda sua vida, tendo a
literatura como um momento de prazer e nao de obrigacao.

Zilberman (2003) afirma que € imprescindivel e vital que a relagdo entre
literatura e ensino tenha um redimensionamento, de forma que a literatura infantil
seja transformada no ponto de partida para um novo e saudavel dialogo entre o livro

e o futuro leitor.
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A justificativa que legitima o uso do livro na escola nasce, pois, de um lado,
da relagdo que estabelece com seu leitor, convertendo-o num ser critico
perante sua circunstancia; e, de outro, do papel transformador que pode
exercer dentro do ensino, trazendo-o para a realidade do estudante e nédo
submetendo este Ultimo a um ambiente rarefeito do qual foi suprimida toda
a referéncia concreta. (ZILBERMAN, 2003, p. 30)

Ao se interessar pela leitura, a imaginacao da crianca é estimulada, bem
como o desenvolvimento comunicativo, interagindo com o narrador, com 0s colegas
e também de forma sociocultural; além de auxiliar no seu desenvolvimento fisico-
motor, no seu esforco de ouvir e recontar as histérias para as outras criancgas.

Acredita-se que a literatura infantil contribui significativamente para o
favorecimento da aprendizagem auxiliando para potencializar a imaginacdo, a
linguagem, a atencdo e a memoria, sendo também de suma importancia para a
formagéo do sujeito. Dessa forma a literatura infantil deve fazer parte do cotidiano
escolar e ser estimulada o quanto antes para que haja uma relagdo prazerosa da
crianca com o livro.

Além de promover a educagado, a literatura infantil ensina, diverte, pois
quando as criangas se identificam com os personagens elas conseguem sentir as
mesmas emocdes vivenciadas pelos mesmos, percebendo que mesmo esses seres
fantasticos existentes nas histérias também sentem as mesmas emocdes como
medo, rejeicao, que sao caracteristicas que fazem parte do cotidiano da crianga, que
de maneira inconsciente se utiliza da historia para estruturar o que intimamente |he
traz perturbacao. Porém, para que tudo isso aconteca, € necessario que as historias
correspondam as necessidades das criancas.

O documento de Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo Infantil

destaca que,

Dentre os bens culturais que as criangas tém o direito a ter acesso esta a
linguagem verbal, que inclui a linguagem oral e escrita, instrumentos
basicos de expressdo de ideias, sentimentos e imaginagdo. A aquisi¢ao da
linguagem oral depende das possibilidades das criangas observarem e
participarem cotidianamente de situagées comunicativas diversas onde
podem comunicar-se, conversar, ouvir histérias, narrar, contar um fato,
brincar com palavras, refletir e expressar seus proprios pontos de vista,
diferenciar conceitos, ver interconexdes e descobrir novos caminhos de
entender o mundo. E um processo que precisa ser planejado e
continuamente trabalhado. (BRASIL, 2009, p. 15)

Segundo o Referencial Curricular Nacional para a Educagéo Infantil (RCNEI)3,
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(...) quanto mais as criancas puderem falar em situa¢ées diferentes, como
contar o que lhes aconteceu em casa, contar histérias, dar um recado,
explicar um jogo ou pedir uma informagéo, mais poderédo desenvolver suas
capacidades comunicativas de maneira significativa (BRASIL, 1998, p. 121)

Ao estar consciente sobre a importancia da literatura infantil na vida da crianga, bem
como estimula-la a se interessar pelas histérias, torna-se necessario que o professor tenha
conhecimento de algumas técnicas que facilitardo o seu trabalho com os pequenos. Quanto
mais dedicagcdo houver por parte do professor ou outro adulto em aprender e estar sempre
buscando novidades para realizar o trabalho de reconto, maior e melhor sera o resultado
alcancgado.

3 - Documento do MEC estruturado em sete eixos tematicos que correspondem a variadas
formas de linguagens a serem desenvolvidas na infancia, além de ser o primeiro documento
oficial que serve de base para o trabalho pedagoégico com as multiplas linguagens presentes
no cotidiano e na prética das instituicoes de Educacao Infantil.
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CAPITULO Il

Atividades de reconto: uma oportunidade de criar e recriar

A escola desempenha um papel muito importante no desenvolvimento da
crianga e isso se faz necessario, principalmente nos primeiros anos escolares, ou
seja, na educacéo infantil.

Para que a literatura infantil chegue até as criancas pequenas é necessario
que haja a mediacdo de um adulto, seja ele um professor ou um familiar. Estimular a
crianga a ser uma futura leitora € de fundamental importancia no desenvolvimento
de sua linguagem oral. Quanto maior for o interesse e contato com os livros, no
decorrer do tempo, maior também sera o repertério de palavras disponiveis em seu
vocabulario. O professor é essencial nesse contexto, pois € através dele que a
crianga sera inserida no mundo da literatura infantil, pois poucas criangas tém esse
contato com livros em casa, mas para isso ele deve estar consciente dessa
importancia que representa na vida da crianga. Na fase da Educacao Infantil € que a
crianga esta desenvolvendo sua fala, portanto € necessario que o professor aplique
atividades que trabalhem a linguagem oral.

Ao trabalhar esse tipo de linguagem através da literatura infantil, o professor
deve saber que existem varios caminhos e possibilidades para a realizacdo deste
trabalho oferecendo a crianga a construgdo de uma grande viagem prazerosa em
seu imaginario. As atividades com literatura infantil podem ser desenvolvidas de
diversas maneiras envolvendo cangdes, gravuras, dramatizagdes, poemas, trava-
linguas, etc. A contagédo de historias € uma dessas atividades na qual o papel do
professor € de mediador entre a histéria e a crianca. Ele interage positivamente ao
elaborar maneiras de dar vida aos personagens ao articular as palavras, dessa
forma prende a atencdo e seduz seus ouvintes a interessarem-se pela histéria
estimulando sua imaginacao.

O professor que conta histérias deve ter um compromisso constante com a
leitura estando sempre se aperfeicoando.

O papel do professor mediador é definido pelo Referencial Curricular Nacional
para Educacao Infantil elaborado em 1996, da seguinte forma:
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O professor é mediador entre as criangas e os objetos de conhecimento,
organizando e propiciando espacos e situagcdes de aprendizagens que
articulem os recursos e capacidades afetivas, emocionais, sociais e
cognitivas de cada crianga aos seus conhecimentos prévios e aos
conteudos referentes aos diferentes campos de conhecimento. (1998, p. 30)

Mas nem todos os professores realizam a atividade de contar histérias, pois,
segundo Coelho(1995), muitos professores acreditam nao saber contar histérias e
nem levar jeito para isso, mas, para a autora, basta que os professores
experimentem essa atividade para perceberem as qualidades que ela proporciona
ao préprio contador reacendendo a sua criatividade e incentivando uma mudancga na
pratica de ensino, onde os resultados obtidos apresentam aspectos positivos. Mas a
autora faz um alerta: “Apenas recomendo que nao transformem numa exigéncia o
prazer que a histéria da. O lazer é direito assegurado pela Declaracao Universal dos
Direitos Humanos, convém nao esquecer”. (COELHO, 1995, p.12)

Coelho apresenta algumas técnicas que podem facilitar e muito auxiliar o
trabalho do professor na atividade de contar histérias como: escolha da histéria;
estudo da histéria infantil; formas de apresentacéao da histéria; a narracao da historia
e atividades a partir da histéria.

Constatada a importancia da histéria como fonte de prazer para a crianga e
a contribuicdo que oferece ao seu desenvolvimento, ndo pode correr o risco
de improvisar. O sucesso da narrativa depende de vaérios fatores que se
interligam, sendo fundamental a elaboragdo de um plano, um roteiro no
sentido de organizar o desempenho do narrador, garantindo-lhe segurancga
e assegurando-lhe naturalidade. O roteiro possibilita transformar o improviso
em técnica, fundir a teoria a prética. (COELHO, 1995, p. 13)

Escolher o que contar é o primeiro passo.

3.1 — Escolha da Historia

Ao escolher a histéria a ser contada, primeiramente ela deve agradar o
narrador. Segundo Coelho, escolher a historia € o passo mais demorado para que
evite contratempos mais tarde, no decorrer da atividade. A escolha da histéria deve
levar em conta a faixa etaria, condi¢cdes socio-econdmicas e os interesses dos
ouvintes, bem como respeitar os pré-conhecimentos dos mesmos. Deve-se fazer
uma selecao de histérias para que procurem atender estes fatores. Ha também a
necessidade de uma adaptacdo verbal da histéria para que ela se torne
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compreensivel pela crianga, pois nem todas as histérias encontradas nos livros
estao prontas para serem contadas.

Em relacédo a faixa etaria e os interesses de cada uma, Coelho(1995, p.15)
apresenta um quadro para facilitar a escolha do livro:

- histérias de bichinhos, brinquedos, seres
Até 3 anos: fase | da natureza (humanizados)

pré-magica - histérias de criancas
- Pré-escolares - histérias de repeticdo e acumulativas
(Dona Baratinha, A Formiguinha e a Neve,
3 a6 anos: fase | etc.)

magica - histérias de fadas.

- histérias de criancas, animais e
encantamento

7 anos - aventuras no ambiente proximo: familia,
comunidade

- histérias de fadas

- histérias de fadas com enredo mais
- Escolares 8 anos elaborado

- histérias humoristicas

- histérias de fadas

9 anos o . X )
- histérias vinculadas a realidade
- aventuras, narrativas de viagens,
10 anos em o _
. exploragdes, invengoes
diante

- fabulas, mitos e lendas

3.2 — Estudo da historia infantil

De acordo com Coelho(1995), apos escolhida a histéria, é hora de estuda-la,
porém, isso nao significa decora-la, mas sim, encontrar a mensagem da mesma e
divertir-se com ela. Ao ler a historia varias vezes, o professor identificara os
elementos essenciais da estrutura da narrativa (introducdo, enredo, climax e

desfecho).
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A introducdo é a parte que apresenta aos ouvintes a histéria estabelecendo
um contato inicial entre narrador e ouvinte, portanto deve ser realizada de maneira
clara, com a voz pausada para que a crianga possa se envolver através de cada

palavra dita pelo narrador.

Esse momento de sintonia é o que buscam os textos da literatura infantil, de
modo a construir uma cena inclusiva de pelo menos trés vozes — Narrador,
Mensagem e Receptor — que interagem simultaneamente num intercambio
de continuas experiéncias em reciclagem. (PALO e OLIVEIRA, 2001, p. 45)

No decorrer da histéria vai ocorrendo uma sucessdo de episodios
desenrolando o enredo. Esses episddios devem obedecer a sequéncia exata da
histéria criando uma expectativa para que o climax seja alcancado e envolva cada
ouvinte fazendo com que ele viaje em suas emocdes. Nesse momento a narrativa

vai em direcdo ao desfecho da historia, ou seja, seu fim.

3.3 — Formas de apresentacao da histoéria

Ao estudar a histéria, o narrador se familiarizara com a mesma e encontrara a
melhor forma de apresenta-la aos ouvintes. O que vale € a criatividade do narrador
em encontrar uma forma bem divertida e que conquiste os ouvintes para que

participem de cada acontecimento da narrativa.

E o discurso alegérico que fornece a chave para o modo como o Narrador
articula a narrativa, langando méo de esquemas de oralidade — diminutivos,
aumentativos, interjeicdes, onomatopeias, repeticdes de certas expressoes,
comparagoes com termos comuns, do universo infantil — para, sob a forma
de didlogos diretos ou indiretos, colocar em discussdo um conceito geral e
abstrato: a simbologia do poder. (PALO E OLIVEIRA, 2001, p. 46)

3.4 — A narracao da histéria

O ato de contar histérias pode ser interpretado como uma atividade que surge
a partir de outra produgdo, pois um texto narrado possui um autor. Faz-se
necessario que o texto a ser recontado seja ao menos estudado par que haja
naturalidade e certa intimidade com o contador.
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Coelho (1995) afirma que “contar histérias € uma arte, por conseguinte requer
certa tendéncia inata, uma predisposicao latente em todo educador, em toda pessoa
que se propde a lidar com criangcas”(COELHO, 1995, p. 50).

Segundo a autora é necessario que o contador tenha consciéncia de que no
momento da narrativa o que ha de importante é a histéria, sendo ele apenas o
transmissor dos fatos que devem ser expressados com naturalidade, e que isso
depende da seguranca do contador e do conhecimento que possui da histéria.

Ao contar a histéria, todas as emogdes sao transmitidas pela voz, principal
instrumento do narrador.

Para Coelho (1995) “Ha varios tipos de vozes: sussurrante, adocicada, suave,
célida, ericada, espinhenta, metalica, sem vibracdes, sem modulacdes, inertes, sem
consisténcia, inexpressivas, monocordicas”.

Cabe ao contador saber modular a sua voz para transmitir os fatos
alcancando a emoc¢ao que se quer passar, considerando que alguns aspectos como
a intensidade da voz que € o instrumento que sugere o que esta acontecendo na
histéria; a clareza também é um fator importantissimo, pois se o contador ndo possui
uma boa dicgdo ficara dificil o entendimento dos ouvintes; e evidentemente, o
contador deve ter conhecimentos suficientes para apreciar o comentario dos
ouvintes e avaliar suas reagdes. Porém, para que tudo isso dé certo, o contador
deve gostar de criancas e saber que contar histérias € um ato de interacao integral
de captar a mensagem implicita na narrativa de maneira que desperte a prépria
sensibilidade.

“Contar histérias é uma pratica tdo gratificante, que chega a produzir no
narrador uma catarse dos conflitos mais intimos”. (COELHO, 1995, p. 52)

Na educacéo infantil o tempo da narrativa ndo deve ser muito longo para nao
dispersar a atencao dos pequenos, segundo Coelho (1995), a duracdo seve ser de
cinco a dez minutos, podendo esse tempo ser flexivel de acordo com o interesse dos

ouvintes.

3.5 — Atividades a partir da histoéria

Ao ouvir a histéria a crianca mantém o que ouviu em sua mente que vai

estimulando sua imaginacao criadora.

28



Sendo o reconto a principal proposta deste trabalho, serdo apresentadas
algumas alternativas de realizar esta atividade que foram experimentadas pela
autora deste trabalho ha algum tempo, no exercicio de professora regente em
turmas de ensino fundamental com criancas na faixa etaria de 6 a 12 anos de idade,
devido ao resultado positivo alcangcado, continuam sendo aplicadas em uma escola
de educacéao infantil onde a mesma exerce a funcdo de Diretora e acompanha o
trabalho desenvolvido pelas professoras e monitoras da referida instituicdo em
busca de oferecer um bom instrumento para alcancar o desenvolvimento da
linguagem oral dos alunos.

Essa atividade deve ser realizada seguindo algumas etapas que possibilitarao
uma melhor compreensao da histéria pelos alunos aumentando e estimulando sua
imaginagao e desenvolvimento da linguagem.

A atividade é uma proposta a ser realizado durante o periodo de uma semana
proporcionando um estudo prolongado da histéria, o que oferece um prazer maior no
entendimento da histéria e uma maior facilidade no reconto feito pelas criancgas, que,
assim, apresentardo uma riqueza de detalhes na narrativa. De acordo com Coelho

(1995), a crianca sente necessidade de ouvir varias vezes uma mesma histéria

[...] convém repetir uma mesma histéria durante alguns dias e de vez em
quando voltar a fazé-lo. As criangas o exigem por uma forte razdo: da
primeira vez, desconhecendo o que ird suceder, a expectativa é muito forte.
Nas seguintes, conhecendo o enredo, ja identificadas com algum
personagem, apreciam melhor a trama, podem antecipar as emocgdes e
torna-lasmais ricas, mais duradouras. Sem duvida, um renovado prazer.
(COELHO, 1995, p. 55)

O primeiro passo para a realizacao desta atividade é a apresentacao do livro
que contém a histéria a ser contada. O professor apresenta aos alunos o livro
explorando detalhes da capa, o autor e o ilustrador da histéria, dessa forma a
crianga tera conhecimento que toda histéria que ouvem é escrita por uma pessoa
denominada autor, e as ilustragdes trazidas nos livros também precisam de alguém
para fazé-las, sendo este o ilustrador. A exploracdo da capa deve agucar a
curiosidade e o interesse pela historia e estimular o visual da crianga buscando que
as criancas encontrem os minimos detalhes para responder os questionamentos do
professor como: as cores que a capa apresenta, identificacdo dos desenhos

(pessoas, animais, plantas, etc.), suas caracteristicas; saber se as criancas tém
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conhecimento prévio do que estdo vendo, isso facilitara o desenvolvimento das
proximas etapas.

No segundo dia, o professor contara a historia utilizando estratégias conforme
sua criatividade: simples narrativa (sem utilizacao do livro), leitura do livro, fantoches,
teatro de sombras, dramatizacdo, aloum seriado, album sanfonado, cineminha, DVD,
com gravuras, mascaras, dobradura, dentre muitas outras.

Prosseguindo, no dia seguinte, o professor mostra novamente o livro para que
as criangas se recordem da histéria fazendo um feedback(6) da historia juntamente
com elas mediando o reconto através de inferéncias para que a historia seja
recordada nos minimos detalhes e estes sejam percebidos pelas criancgas.

No quarto dia ocorre o reconto feito pelas criancas. Uma delas € escolhida
pelo professor para iniciar a narrativa que vai realizando o reconto de forma livre e
recebendo o auxilio dos colegas que, ao perceberem que algum detalhe esta sendo
esquecido no reconto, fazem uma interrupcdo na narrativa e relatam o fato que
sentiram que estd faltando na histéria. Dessa forma a atividade propde uma
narrativa coletiva e uma interacdo entre as criancas, assim, uma ajuda a outra a
recontar a historia. Nessa fase o professor pouco interfere, havendo uma troca de
papéis: 0 professor passa a ser 0 ouvinte e as criangas, as contadoras.

Coelho(1995) recomenda que ao término da contacdo de histéria, a crianca
deve ser estimulada a reconta-la.

No Uultimo dia da semana é oferecida uma atividade para reforcar a
compreensao da histéria onde, novamente as criangas recontam a histéria, porém,
ndao somente com a utilizagdo da linguagem oral, mas, também utilizando a
linguagem corporal ou outro instrumento que enriquega o reconto. Pode ser em
forma de dramatizacao, utilizando fantoches, gravuras na sequéncia da historia, etc.
Essa proposta dependera da criatividade do professor e da maturidade das criangas.

Esta atividade € inserida na rotina diaria da educacéao infantil, desenvolvida
pelos profissionais da escola, pois essa rotina facilita o trabalho no decorrer do ano.
No caso da atividade apresentada neste trabalho, ela é realizada no horario da
“‘Rodinha”. Porém, durante a rotina diaria, sdo elaboradas outras atividades que vém
reforgcar o entendimento da histéria como: desenho livre da histéria, confec¢do de
fantoches e painéis com os personagens da histéria. O interessante € verificar o
conteldo da semana e buscar uma histéria que possa ser trabalhada de forma
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interdisciplinar, assim, o objetivo sera, além do desenvolvimento da linguagem oral,
a interacdo entre as disciplinas proporcionando um desenvolvimento global da
crianga nos aspectos cognitivo, afetivo, psicomotor, emocional e social.
O planejamento e a dedicacdao do professor sao fatores essenciais para o
éxito desse trabalho.
CONCLUSAO

E de suma importancia que a literatura entre na vida da crianca desde a mais
tenra idade, e uma forma de que isso aconteca é proporcionar que ela entre em
contato com a contagéo de historia, pois assim ela tera a oportunidade de ampliar e
tornar cada vez mais rica sua experiéncia de vida.

Na Educacéao Infantil o trabalho realizado para promover o desenvolvimento
da crianga utiliza-se de diversas formas de linguagem. O tipo especifico da
linguagem abordada pelo presente trabalho é a linguagem oral que se desenvolve
através de varias possibilidades experienciadas pela criangca por meio de suas
interacoes.

Uma dessas experiéncias vivenciadas pela crianca é ouvir histérias, pois elas
estimulam sua imaginacao fazendo com que a crianga possa criar 0s cenarios mais
variados, bem como assimilando com momentos ja vividos ou criando novos lugares
fantasticos na medida em que se interessam pela histéria com a qual a crianga
passa a dialogar e construir sua formacao.

Portanto, a literatura utilizada no contexto escolar deve ser vista como um
momento de prazer, que fagca com que a crianca se interesse pela literatura e a
estimule a se tornar um futuro leitor, bem como sentir-se envolvida a participar das
atividades que desenvolvam sua criatividade estimulando sua oralidade; e nao
simplesmente como um instrumento de ensino aprendizagem ou como uma forma
de premiacao ou castigo para manter a disciplina ou para fazer com que a crianca
cumpra com todas as suas tarefas.

O adulto, seja professor, familiar ou outro que esteja em contato com a
crianga passa a ter um papel importantissimo de mediador deste dialogo e estimular
a crianga nao sé a ouvir, mas a contar e recontar suas histérias, tanto as ouvidas
quanto as vividas, pois ao expressar-se verbalmente a crianca esta cada vez mais

ampliando o seu vocabulario.
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Esse trabalho de reconto através da literatura infantil a ser desenvolvido com
a crianca deve ser encarado pelo professor como uma busca constante de novas
oportunidades, que estimulem sua propria criatividade para que encontre um
caminho que alcance os objetivos almejados. Para que isso possa acontecer,
existem algumas técnicas que podem ser seguidas pelo professor para facilitar esse
trabalho, desde a escolha da histéria, que seja uma histéria que em primeiro lugar
agrade a si proprio e que também esteja compativel com o interesse das criangas
dependendo da sua faixa etaria e sua realidade social, bem como maneiras de
desenvolver esse trabalho de contacdao da histéria de forma que cada crianga, ao
ouvi-la, sinta-se cativada e estimulada a dar as respostas de um bom
desenvolvimento nas mais diversas esferas. Para tanto, essa atividade deve ser

minuciosamente planejada para promover o desenvolvimento global da crianca.
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